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Antikunst aus aller Welt

Das Schéne im Héasslichen: «Ungestalt» — eine\GrUppenaussteIIung in der Kunsthalle Basel

Von Christoph Heim

Basel. Man kann es als Gegenpro-
gramm zur Art Basel bezeichnen, was
Elena Filipovic zurzeit in der Kunsthalle
vor unseren Augen ausbreitet. Denn
anders als bei der oft gefilligen und
dekorativen Kunst, die in den Hallen
der Kunstmesse angeboten wird, sind
die 17 Schmuddelkinder, wenn wir das
mal so salopp sagen diirfen, in der Aus-
stellung «Ungestalt» wohl alles andere
als gut verkduflich. Wobei man den
einen oder den anderen dieser Kiinstler
durchaus im Angebot der Art-Basel-Ga-
lerien finden wird, ist doch das Héssli-
che in der Kunst ldngst salonfihig
geworden. Will sagen, von einem Tabu-
bruch ist die Kunsthalle mit «Ungestalt»
weit entfernt, wenngleich der Akzent
auf dem Gruseligen durchaus frischen
Wind verspricht.

Ausgehend von drei Ausserst seltsa-
men Skulpturen von Marcel Duchamp
(1887-1968), erforscht die Ausstellung
die Chancen und Risiken formloser
Hiisslichkeit, stinkender Schonheit oder
sinnloser Komposition in der Welt zeit-
genossischer Kunst. Wobei diese Zeitge-
nossenschaft nicht im luftléeren Raum
bleibt, sondern in Duchamp und der
atemberaubenden Kunst der hierzu-
lande viel zu wenig bekannten ‘Alina
Szapocznikow in der Kunstgesch1chte
gut verwurzelt wird.

~ Im kleinsten Raum der Ausstellung
haben die beiden Kuratorinnen — die
Kunsthalle-Direktorin Elena Filipovic
hat fir diese Schau mit Kiinstlerin
Florence Jung aus Biel zusammengear-
beitet — drei anziehénde und zugleich
abstossende, ' erotisch aufgeladene
Kleinskulpturen aufgestellt. Sie sind im
Zusammenhang mit Marcel Duchamps
sagenumwobener  Skulptur «Etant
Donné» (1946-66) entstanden, dem
letzten grossen Werk des Meisters, das
zu einer der Attraktionen des Kunst-
museums von Philadelphia gehort.

Die Skulpturen heissen «Dart
Object» und «Female Fig Leaf» und erin-
nern mehr oder minder an weibliche
und ménnliche Geschlechtsorgane. Bei
der dritten Skulptur ‘mit dem Titel
«Wedge of Chastity» handelt es sich um
ein keilférmiges Stiick Metall, das in ein
zweites Objekt hineinpasst, das sich
Duchamp von einem Hersteller von
Zahnimplantaten machen liess. Dieses
krude Duo aus Metall-und fleischfarbe-
nem Futter oder Scheide schenkte

_Duchamn seiner zweiten Frau Alexina

Ambivalente Formen. Mondchrome Kunststoffstelen vor bunten Wandbehangen

«Teeny» Matisse. Fiir den Kiinstler war
das Objektpaar.so etwas wie ein Ehe-
ring, der iiberall hin mitgenommen und
beim Essen auf dem Tisc¢h platziert
wurde.

Verstérende Ausstrahlung

In der Mitte dieser ironischen Drei-
faltigkeit' 4 la . Duchamp ist ein Objekt
von Alina Szapocznikow (1926-1973)
platziert. Die in Polen geborene Kiinst-
lerin jiidischer Abstammung wurde von
den Nazis in mehreren Konzentrations-
lagern gefangen gehalten und starb in
Paris, wo sie nach dem Krieg als Kiinst-
lerin lebte - sie war noch keine 50 Jahre
alt. Sie machte zeitlebens Skulpturen
und zeigte immer wieder Abgiisse von
Teilen des eigenen Korpers in ihren
Werken. In der Basler Ausstellung ist die
Skulptur «Le pied (Fétiche V)» aus dem
Jahre 1971 ausgestellt, in der ein Fuss
und eine Brust der Kiinstlerin nachge-
bildet und durch einen Damenstrumpf
miteinander verbunden sind. Ein Werk,

‘das eingedenk der Tatsache, dass die

Kiinstlerin an Brustkrebs starb, eine
unerhort verstorende Ausstrahlung hat.

Ausgehend von dieser Kerngruppe
von Werken werden die Fiihler ausge-
streckt in Richtung textiler Kunst, die
mit Teppichen von Caroline Achaintre
und den abstrakten Stoffkompositionen
von Eric N. Mack prominent vertreten
ist. Wie immer in dieser Ausstellung tut
man sich mit der genaueren Beschrei-

bung der Werke schwer, weil sie sich im
Ungefidhren des Sowohl-als-auch be-
wegen. Achaintres grosse ovale Tep-
piche erinnern sowohl an menschliche
Gesichter als auch, wenn mans gerne
einfacher hat, an zopfige, schlotterige
und bunte Wolldecken. Bei Mack kann
man den Vergleich mit den’abstrakten
Bildern von Frank Stella wagen, obwohl
die Materialitit der miteinander kombi-
nierten Stoffbahnen und der Gebraucht-
warencharakter dem Ganzen eine Fra-
gilitdt und Verginglichkeit geben, die
nichts mit Stella zu tun haben.

Wickelkinder und Plastikpuppen

Auch Liz Magors am Boden ver-
streute Wickelkinder, die Babys, wie die
Ausstellungsmacherinnen sie nennen,
konnten aus Stoff sein. Wobei hier die
Kiinstlerin ein hinterhltiges Spiel mit
dem Schein macht. So weich und textil
die Stoffwickel wirken, aus denen dicke
Haarbiischel quellen; so hart ist das
verwendete Kunststoffmaterial. Sehr
seltsam und schrig auch ist Magors
grosset, gelblich-oranger Scheinteppich
im Oberlichtsaal der Kunsthalle, der
zusammengerollt ist, ganz hart sein soll
und die Besucher aus zwei schwarzen
Lochern anzublicken scheint. Ist er
bedrohlich oder hilfsbediirftig? Die
Ambivalenz ist bei dieser Kunst Pro-
gramm.

Insgesamt zihlen wir 32 Wetke von
17 Kiinstlern. Ausser bei Duchamp, des-
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sen Werke -als Gruppe erkennbar blei-
ben, werden die Werke der anderen
Kiinstler iiber alle fiinf Ausstellungsséle
verteilt, sodass immer wieder andere
Kombinationen und Querbeziige ent-
stehen. So entsteht zwischen Joachim
Bandaus orangefarbenem «Tédnzer» mit
seinen dicken Kopfantennen und sei-
nem grauen und faltigen «<Mannequin»
auf Réadern, die beide aus glasfaserver-
starktem Polyester gefertigt sind, und
* den textilen Kunstwerken von Achain-
tre und Mack eine spannungsreiche
Beziehung. Im zweiten Raum gesellt
sich dann Bandaus enigmatische «Fin-
gerbank», die wie ein schwarzes Gum-
mieuter aus einem Science-Fiction-Film
wirkt, zu Duchamp und Szapocznikow.
Im vierten Raum stehen dann Bandaus
«Fahrbare schwarze Sesselgruppe»,
eine Installgtion mit zwei sesselartigen
Prellbocken, die weder zum Sitzen noch
zum Stoppen geeignet, aber mit dicken
Schlduchen miteinander verbunden
sind, vor den so unheimlichen wie viel-
schichtigen Fotos von Lucie Stahl.

Es entstehen auf diese Weise unzih-
lige Situationen, in dénen sich die
Werke gegenseitig erhellen und den
Betrachter in eine Kunstwelt hineinzie-
hen, die wohl im Einzelnen hésslich und
gruselig und formlos sein mag, aber
auch immer wieder Schonhelt aufblit-
zen lasst.

Bis 13. August, Kunsthalle Basel.
www.kunsthallebasel.ch

Chrls Cornell
das Ubertalent

Von Nick Joyce

1999 hatte man den amerikanischen
Rockmusiker Chris Cornell als
Charmeur erlebt, der trotz PR-Uber-
druss von verfremdeten Gitarren-
sounds und verminderten Akkorden
schwéirmte, 2003 dann als Streithahn,
der die Fragen seines Gegeniibers spot-
tisch abschmetterte. Und 2013 schliess-
lich als Gelauterter, der dankbar dafiir
war, ohne Gefahren und Nebéenwirkun-
gen wieder mit seiner alten Band
Soundgarden aktiv:sein zu diirfen.
«Wir haben noch alle Arme und Beine»,
sagte Cornell vor einém fulminanten
Solokonzert an der Baloise Session.

Wie andere Exponenten der .
Grunge-Bewegung der 90er-Jahre hatte
auch Soundgarden Drogen 1ind Alkohol
in rauen Mengen konsumiert, trotzdem
blieb Cornell auch nach der Bandauflo-
sung 1997 kreativ. 2001 griindete er
mit den Uberresten von Rage Against
The Machine die leise enttéuschende
Supergruppe Audioslaye, nebenbei-
schrieb er den Titelsong-zum James-
Bond-Film «Casino Royale» und wagte
sich auf dem Album «Scream»an
Dance- und Hip-Hop. g

. Die rettende Konstante in Cornel]s
konfus wirkendem CEuvre war sein vier
Oktaven umspannender Gesang, mit
dem er auch die Kompositionen ande-
rer Musiker zu veredeln wusste. An der
Baloise Session 2013 verlorJohn Len-
nons «Imagine» seine milchige Lieblich-
keit, hatte Cornell den Song doch zum
Spagat zwischen Hoffnung und Ver- -
zweiflung erhoben. Am Mittwoch ist
Chris Cornell wenige Stundennach -
einem Live-Auftritt mit Soundgarden in
Detroit 52-jahrig verstorben.

Geméss Autopsie soll ersich in
einem Detroiter Hotelzunmer umge-
bracht haben.

‘Als Singer begnadet: Chris Cornell

bei-einem Konzert 2009. Foto keystone





