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VERTICALSEAT

Der menschliche Korper, so wird

oft gesagt, ist im Werk des D E
norwegisch-deutschen Kiinstlers

Yngve Holen (geb. 1982) auffallend
abwesend. Sein ganzes Oeuvre jedoch ist
durchdrungen mit Verweisen auf den
menschlichen Korper - seiner Subjektivitat,
seiner ungeordneten Korperlichkeit und
den Verkniipfungen mit einer auf Konsum
ausgerichteten Kultur. Ausgeweidete
Waschmaschinen, halbierte Wasserkiihler
oder MRT-gescannte und in 3D-gedruckte,
zertrimmerte Mobiltelefone: All dies

sind Elemente in Holens Werk. Seine Faszi-
nation fiir Objekte, die abgetrennt sind

von den Menschen, die sie herstellen, kaufen
oder verwenden, ist gepragt von seinem
Interesse an den Technologien, die unseren
Alltag ausmachen - vom Transport iiber

die plastische Chirurgie und die industrielle
Nahrungsmittelproduktion bis hin zu
Sicherheitssystemen. In seiner bislang gross-
ten Einzelausstellung prasentiert Holen
eine Vielzahl neuer Objekte, welche die Aus-
einandersetzung mit dem Korperlichen
verhandeln - ein zentraler Aspekt seiner
Arbeit.

VERTICALSEAT bezieht sich auf den gleich-
namigen Stehsitz (auch wenn die angemes-
senere Beschreibung wohl eher Riickenlehne
mit Gurt ware), fiir dessen Einfiithrung sich
Billigfluglinien einsetzen, um mehr Men-
schen auf kleinerem Raum transportieren
zu konnen. Dieses Vorhaben sagt einiges
dariiber aus, wie die ungleiche Verteilung
von Reichtum und Macht in der Gesellschaft
weiterhin konkrete Auswirkungen auf den
Korper hat. Holens Arbeit verweist auf die
Zusammenhange zwischen der Verbreitung
neuer Technologien und einer immer
scharfer ausgepragten Kultur der Kontrolle.

RAUM 1

Die Ausstellung beginnt mit einer Reihe von
Arbeiten, die aus Zaunen hergestellt sind,
die tiblicherweise den Wohlhabenden (ihrer
Hauser, Flughafen, Grenzen) zum Schutz
vor Eindringlingen dienen. Die Arbeiten
VERTICALSEAT, die denselben Titel tragen
wie die Ausstellung, kiinden gleich zu Beginn
die Beschaftigung Holens mit den Grenzen
der Menschen an, den physischen und wahr-
nehmbaren Grenzen, aber auch den finan-



Autolack, Edelstahl, Kunststoff

Window seat 1-2 A, 2016
Glas, pulverbeschichteter
Edelstahl, Silikon

9 Teile, je 65x55%x25 cm

Taxi B-QK 9999 kommt
innerhalb von 2 Minuten, 2016
Autolack, Edelstahl, Kunststoff
176x122x37 cm

Taxi B-T 4280 kommt

innerhalb von 3 Minuten, 2016
Autolack, Edelstahl, Kunststoff
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Hater Headlight, 2016

Taxi B-ON 959 kommt
innerhalb von 1 Minuten, 2016
Autolack, Edelstahl, Kunststoff
176x122X37 cm

Taxi B-ON 833 kommt
innerhalb von 3 Minuten, 2016

176x122%X37 cm
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Hater Headlight, 2016
Autobus-Scheinwerfer,

Window seat 42-43 A, 2016
Glas, pulverbeschichteter
Edelstahl, Silikon

4 Teile, je 65x55x25 cm

CAKE, 2016

Verschiedene Materialien

4 Teile, je ca. 145,1x 96,5 x250,7 cm
Collection Lafayette Anticipation —
Fonds de dotation Famille Moulin, Paris

Window seat 10-21 A, 2016
Glas, pulverbeschichteter
Edelstahl, Silikon

23 Teile, je 65x55x25 cm
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Hater Headlight, 2016
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VERTICALSEAT, 2016
Aluminium
261%x268x90 cm

VERTICALSEAT, 2016
Aluminium
261x268%x90 cm

29%x54X90 cm

VERTICALSEAT, 2016
Aluminium
261%x268x90 cm

VERTICALSEAT, 2016
Aluminium
261x268%x90 cm

RAUM 1

VERTICALSEAT, 2016
Aluminium
261x268%x90 cm

VERTICALSEAT, 2016
Aluminium
261%x268%x90 cm

VERTICALSEAT, 2016
Aluminium
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Alle Arbeiten, falls nicht anders angegeben:
Courtesy der Kiinstler; Galerie Neu, Berlin;
Modern Art, London; Neue Alte Briicke, Frankfurt/M.



ziellen und ethischen. Die Arbeiten beschaf-
tigen sich dariiber hinaus explizit auch

mit einer Reihe kiinstlerischer Traditionen,
von den geometrischen Rastern und dem
industriellen Glanz des Minimalismus iiber
das Erbe des Readymade bis hin zu den
Ausstellungskonventionen grossformatiger
Malerei.

RAUM 2

Von den Zaunen geht es liber zu einer wei-
teren Objektaneignung des Kiinstlers, zu
Bus- und Motorrollerscheinwerfern. Die an
die Wand angebrachten Scheinwerfer
erinnern an den Blick vermenschlichter,
jedoch fremdartiger Augen sowie an Uber-
wachungstechniken. Die Methode von
Holen, Alltagsgegenstande «auszuschlach-
ten» betont, wie unsere Bediirfnisse und
Angste in diesen Objekten reflektiert werden
einschliesslich des Wunsches, Resonanzen
zwischen den Maschinen und unseren Kor-
pern bewusst zu gestalten.

RAUM 3

In der Mitte der Ausstellung taucht der
Korper in einer Direktheit auf, die in den an-
deren Arbeiten der Ausstellung bewusst
gemieden wird. Diese raumfiillende Instal-
lation schuf Holen in Zusammenarbeit

mit dem norwegischen Kiinstler und Musiker
Aedrhlsomrs Othryutupt Lauecehrofn
(geb.1986), dessen verschiedene Namen Teil
seiner kiinstlerischen Praxis als Musiker sind.
Geboren als Lars Holdhus, anderte er seinen
Namen rechtsgiiltig zu Lars The Contemporary
Future Holdhus oder TCF und schliess-

lich zu Aedrhlsomrs Othryutupt Lauecehrofn
oder AOL. Der Musiker AOL untersucht

in seiner Arbeit Technologien, kiinstliche
Intelligenz und menschliche Interaktion. Holen
und AOL setzen gemeinsam ein Projekt

fort, das AOL 2015 begonnen hat und in dem
die Stimmbander verschiedener Personen
mittels Klang, MRT-Scans und 3D-Druck-
Techniken dokumentiert werden. Es ist eine
unheimliche Installation entstanden, in

der sich die 3D-Drucke der Gesichter und
die Stimmbander der beiden Kiinstler seriell
als Avatare im gesamten Raum wiederholen
und aus ihnen erklingt eine Komposition aus
Aufnahmen, bei der die beiden Kiinstler «A»
und «O» sagen (diese zwei Vokale erzeugen
die grofdte Dissonanz in den Stimmbandern).

RAUM 4

Hier setzt Holen eine im Jahr 2015 begonnene
Werkserie mit neuen Arbeiten fort. Sie
besteht aus den Frontansichten von CT-Scan-
nern. Diese Maschinen, die durch rechner-
basierte Auswertung von Rontgenaufnahmen
tomografische Bilder erstellen, ermoglichen
es, ins Innere des Korpers zu blicken, ohne ihn
aufschneiden zu miissen. Holens Varianten
benutzen Industriegehduse der SOMATOM-
Force-Modelle der Firma Siemens. Seine sind
jedoch in verschiedenen Farben lackiert, die
von der Warenindustrie benutzt werden, um
Vielfalt und «Auswahl» zu betonen (Race
Red, Black Sand Pearl). Fiir die neuesten, hier
prasentierten Arbeiten wurden die Ober-
flachen an der Seite aufgeschnitten - also
genau das, was die medizinischen Apparate,
von denen sie stammen, vermeiden - und

in Hellelfenbein (RAL-Farbe 1015) lackiert,
der gangigen Farbe fiir Taxis in Deutschland.
Wieder geht es um Transport sowie um
Fragen von Klasse und Arbeit in einer Gesell-
schaft, in der es jene gibt, die fahren, und
jene, die gefahren werden.

RAUM 5

An den Wianden sind mundgeblasene farbige
Glasarbeiten, die bereits im Raum davor
auftauchen. Sie erinnern an das Nazar-Amu-
lett, das dem Volksglauben nach den «bosen
Blick» abwehren soll. Sie wurden in die

Form von Boeing Dreamliners Flugzeug-
fenster geschliffen und auf pulverbeschichte-
tem Stahl montiert. Holens Projekt, in

dem das Handgemachte (das Erzeugnis des
Atems eines Glasblasers) mit dem industriell
Produzierten (Kopien von Flugzeugfenster-
rahmen) ebenso miteinander kombiniert wird
wie ein Objekt des antiken Aberglaubens

mit dem innovativsten Fensterdesign der Flug-
zeugindustrie, ist eine Studie tiber Wider-
spriiche. So wie in diesen Arbeiten wiederum
Grenzen, Sicherheit, Korper und Verkehr
zusammenkommen, offenbart der Bezug auf
das Amulett die kritische Scharfe in Holens
Praxis. Das vor allem in Gesellschaften

mit resistenter Ungleichheit stark verbreitete
Nazar-Amulett ist ein Objekt des Aber-
glaubens, das dabei helfen soll, mit Klassen-
angst und wirtschaftlicher Schieflage um-
gehen zu konnen. Es soll vor destruktivem
Neid schiitzen, ist aber auch ein Symbol fiir
die durch Ungleichheit geschaffene Angst.



Die Mitte des Raumes wird von CAKE ein-
genommen, einer grossformatigen Skulptur
aus dem ultimativen Objekt der Begierde
fiir die sich nach Luxus wie nach Ge-
schwindigkeit sehnende Kleinfamilie:

ein Porsche Panamera. Das ikonische
Fahrzeug ist wie ein Kuchen in vier gleich
grosse Teile aufgeschnitten. Die Geste

ist scheinbar einfach (in Wirklichkeit ist
sie das Ergebnis einer eindrucksvollen
technischen Leistung), aber dennoch ver-
bliiffend, da sie die scheinbare «Sterb-
lichkeit» von etwas offenbart, das als vollig
leblos gilt - es ist nur eine Maschine.

Das entstandene Objekt, auseinander
geschnitten und vollig funktionslos,
prasentiert sich in seltsamer Herrlichkeit.
Sein Motor, die gespaltenen Ledersitze,
die gesplitterten Fenster und andere
Mechanismen des Panamera lassen das
Auto wie ein Exemplar einer ausge-
storbenen Gattung erscheinen. Diese gleich-
massige, jedoch sinnlose Zerteilung

eines solchen Luxusguts wirft die Frage auf:
Ist die Umverteilung der Ressourcen in
einer Welt der zunehmenden Ungleichheit
moglich?

Holens Form der kulturellen Anthropologie
ist eigentiimlich. In der gesamten Aus-
stellung werden industrielle Objekte, un-
menschlich in ihrem futuristischen Glanz,
aufgeschlitzt oder auf eine Weise neu
prasentiert, dass Fragen aufkommen, wie
Menschen und das von Menschen Gemachte
sich in einer Ara der technischen Beschleu-
nigung gegenseitig neu formen. Die Aus-
stellung, die komplett aus neu angefertigten
Arbeiten besteht, beleuchtet so besonders
die unterschiedlichen Ansitze im Denken des
Kiinstlers tiber das Objekt und die abwesen-
den, jedoch stets implizierten Menschen,
die es benutzen.

Yngve Holen wurde 1982 in Braunschweig,
DE, geboren; er lebt und arbeitet in Berlin.

VERTICALSEAT wurde ermoglicht durch die gross-
zligige Unterstiitzung der LUMA Foundation.

Weitere Unterstiitzung erhielt die Ausstellung von der
Gaia Art Foundation, dem Office for Contemporary
Art Norway und der Royal Norwegian Embassy, Bern.

CAKE, 2016, wurde mithilfe einer besonderen
Zusammenarbeit mit Lafayette Anticipation,
Fondation d’entreprise Galeries Lafayette realisiert;
ihr technisches Fachwissen und ihre Produktions-
forderung ermoglichten dieses komplexe und
ambitionierte Projekt.
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Dank an

Maria Bukhtoyarova, Anna v. Briihl, Mark Dickenson,
Maximilian Dietz, Ida Eritsland, Matthew Evans,

S.E. Botschafter Thomas Hauff, Maja Hoffmann,
Guillaume Houzé, Bergljot Hovland, Alexis Jakubowicz,
Jonas Janczik, Kyle Joseph, Peter Kuchinke, Jimi Lee,
Jarmo Malinen, Aude Mohammedi Merquiol,

Dirk Meylaerts, Ryan Moore, Laurence Perrillat,
Hans-Martin Puchert, Antti Ojalammi, Francois Quintin,
Alessa Rather, Alexander Schroder, Stuart Shave,

Karl Storms, Per Tornberg, Thilo Wermke und

Aalto University, Math and Speech Department,
Helsinki; diagostikum berlin; Diamond Pauber,

Massa (IT); Storms, Briissel

FUHRUNGEN DURCH DIE AUSSTELLUNG
Jeden Sonntag um 15 Uhr Fiithrung auf Deutsch

15.5.2016, Sonntag, 15 Uhr
Fiihrung der Kuratorin auf Englisch

VERMITTLUNG/RAHMENPROGRAMM

Kinderfithrung Ich sehe was, was Du nicht siehst!
29.5.2016 und 14.8.2016, Sonntags, jeweils um 15 Uhr
Abwechslungsreicher Rundgang und
Workshop fiir Kinder von 5-10 Jahren

Magazinprasentation ETOPS IIT

14.6.2016, Dienstag, 19 Uhr
Yngve Holen und Matthew Evans stellen
ETOPS III vor, auf Englisch, mitorganisiert
von der Royal Norwegian Embassy, Bern
ETOPS IIT wurde unterstiitzt von der
Hessischen Kulturstiftung.

Priasentation Lautstark

21.6.2016, Dienstag, 18:30 Uhr
Audiofiihrung von Schiilerinnen und Schiilern
des Gymnasiums Baumlihof, Basel

In der Bibliothek der Kunsthalle Basel finden Sie
weiterfithrende Literatur zu Yngve Holen.

Mehr Informationen unter kunsthallebasel.ch
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Born 1982 in Braunschweig, Germany Lives and works in Berlin, Germany

Education:
2010 Meisterschiiler Bildhauerei, HfBK Stidelschule, Frankfurt am Main, Germany
2001-2006 Architecture, University of Applied Arts Vienna — Die Angewandte, Vienna, Austria

Solo Exhibitions:

2015 Yngve Holen, Stuart Shave/Modern Art, London, UK
World of Hope, Galerie Neu, Berlin, Germany
World of Hope II, Neue Alte Briicke, Frankfurt am Main, Germany
2014 Economy Class Legs, 032c Workshop, Berlin, Germany
Original Spare Part, Stuart Shave/Modern Art, London, UK
2013 Extended Operations, Rogaland Kunstsenter, Stavanger, Norway
LISTE, Neue Alte Briicke, Frankfurt a. M., Germany
Launch of Hater Head, Société, Berlin, Germany
2012 Deutschland Du Opfer Gib Handy? Neue Alte Briicke, Berlin, Germany
2011 Sensitive to Detergent, Autocenter, Berlin, Germany
Parasagittal Brain, Johan Berggren Gallery, Malmd, Sweden
2010 Half Asleep to the 2010 Hot 1001, Neue Alte Briicke, Frankfurt a. M., Germany
2009 Bed Call, Landings Project Space, Vestfossen, Norway

Group Exhibitions:

2015 Digital Conditions, Kunstverein Hannover, Hannover, Germany
ars viva 2014/2015, Bonner Kunstverein, Bonn, Germany
Life. Within Such Limits, Carl Kostyal, Stockholm, Sweden
The Noing Uv It, Bergen Kunsthall, Bergen, Norway

2014 Refraction. The Image of Sense, Blain/Southern, London, UK
ars viva 2014/2015, Hamburger Kunsthalle, Hamburg, Germany
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Chat Jet (Part 2). Skulptur in Reflexion, Kiinstlerhaus - Halle fiir Kunst & Medien,
Graz, Austria

And Life Goes on..., Between Bridges, Berlin, Germany

Surplus Living, KM Temporaer, Berlin, Germany

Archeo, High Line Art, New York, NY, USA

Second View, Johan Berggren Gallery, Malmo, Sweden

Open Shape, Fall, Eisenhower Park, Long Island, NY, USA

Speculations on Anonymous Materials, Fridericianum, Kassel, Germany
Unstable Media, Gallery Martin van Zomeren, Amsterdam, The Netherlands
Open Shape, Spring, Waterside Park Playground 11" Ave & W 23™ St, New York,
NY, USA

_ 340&CANNOT&DINNER&782  , NoSA, New York, NY, USA

Out of Memory, Marianne Boesky Gallery, New York, NY, USA

False Optimism, Crawford Art Gallery, Cork, Ireland

Open Shape, Winter, Generation Works, Wichita, USA

Shell-Reflexive, Downtown ArtHouse, Miami, FL, USA

Neue Alte Briiche and Real Fine Arts, Galerie Valentin, Paris, France
Domino Effect, Catherine Bastide, Brussels, Belgium

Pinot Noir, Tomorrow, Toronto, Canada

NICOLAS CECCALDI/ YNGVE HOLEN, Pro Choice, Vienna, Austria

Oil on Water Calming Effect, Skur 2, Stavanger, Norway

Standard Operating Procedures, Blum and Poe, Los Angeles, USA
Entourage VIP Backstage Pt.1, Gasmesserhaus, Arbeitsgemeinschaft Ziircher
Bildhauer, Schlieren, Switzerland

Images Rendered Bare. Vacant. Recognizable., Stadium, New York, NY, USA
FREEBIES by Galerie Emanuel Leyr, Loos Bar, Vienna, Austria

Grouped Show, Tanya Leighton Gallery, Berlin, Germany

TruEYE surView, W139, Amsterdam, The Netherlands

based in Berlin, KW Institute for Contemporary Art, Berlin, Germany

The Smart Frrridge, Kunstverein Medienturm, Graz, Austria
Absolventen-Austellung, Stddelschule, Frankfurt a. M., Germany

The Garden of Ilja, Frankfurt a. M., Germany



Act IX: Let Us Compare Mythologies, Witte de With Center for Contemporary Art,
Rotterdam

Geschmacksverstdrker, Museum fiir Moderne Kunst (MMK), Frankfurt a. M.,
Germany

Something Blue, Neue Alte Briicke, Frankfurt a. M., Germany

Enchanted, School of development, Berlin, Germany
Kiss-You-Through-The-Phone, Paloma Presents, Ziirich, Switzerland

21st Century, Chisenhale Gallery, London, UK

2009 What is not but could be if (Part 2), Neue Alte Briicke, Frankfurt a. M., Germany
2008 Approximately Infinite Universe, New Jerseyy, Basel, Switzerland
The line is a lonely hunter, New Jerseyy, Basel, Switzerland
2007 For a Blank Implies Space, Berlin, Germany
Other:
2010 Co-curator of the exhibition The Smart Frrridge, Kunstverein Medienturm, Graz,
Austria

Co-curator of the exhibition Kiss-You-Through-The-Phone, Paloma Presents, Ziirich,

Switzerland

Co-organizer of the club night BODY XEROX

Co-founder and editor of the online publishing platform XYM, www.xym.no

Publications

2014 ars viva 2014/2015, Hamburger Kunsthalle, Hamburg

2013 The catalogue ETOPS is released in Stavanger, Norway

2011 based in Berlin, exh. cat., Berlin

2011 The Smart Frrridge Reader, Kunstverein Medienturm, XYM, XYM Print

2010 Kiss-You-Through-The-Phone (Calendar 2010), Paloma Presents, XYM

2008 Yngve Holen, “Satellite 02, 03, 05 and 07 / We Don’t Bleach With Cream 02, 07, 08

and 137, New Jersey, Basel, Switzerland



Yngve Holen und der Zugriff der Technik auf den Korper

- Under
Pressure

Karen Archey

Bodily and technological extremes in the
sculptures of Yngve Holen




T courtesy: the artist and Madern Art, Londan
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Hater Headlight, 2015
Scooter head“ght, power coated steel
29#46%66em

Es gibt eine Traditionslinie in der Kunst, die,
beginnend mit Duchamps Readymade, unter
Verwendung kommerzieller Massengiiter
gegen das Vorurteil arbeitet, dass an einem
Kunstwerk immer die Spuren kiinstlerischer
Handarbeit sichtbar sein sollen. Dada, Pop
und Minimalismus haben das jeweils auf ihre
eigene Art aufgenommen, Und inzwischen
ist diese Tradition zu einer dominanten Form
der Objektproduktion geworden. Denn im
Laufe der letzten zehn Jahre hat eine jlingere
Generation von Kiinstlern die Idee des Ready-
mades wieder aufgegriffen und dafiir kommer-
zielle Objekte sowie Objekte aus der corporate
culture verwendet. Diese Dinge stehen hier
ein fiir die Sophistication in der Produktent-
wicklung, wie sie wirtschaftlichen Interessen
dient. Man kann eine Skulptur mit Lauf-
schuhen als Beispiel nehmen (You Mother’s
Maiden Name, 2013) oder eine an Reptilien
erinnernde Serie von Motorrad-Scheinwer-
fern (Hater Headlight, 2015). Beide sind

von Yngve Holen. So oder so, Kunst, die sich
massenproduzierter Gegenstiinde bedient,
unterhiilt heute unweigerlich eine bestimmte
Beziehung zu den kapitalistischen Prozessen
der Kommodifizierung und Innovation —
und als solche werden diese Objekte ent-
weder voll angenommen oder aber als zu
bewusst, zu zynisch, zu angepasst oder zu
»cool“ abgelehnt.

‘Wie in einer Gegenbewegung hat in
allerjlingster Zeit die Popularitiit von Kunst-
objekten mit dem Look des ,Handgemach-
ten® — intim, intuitiv und mit Kénnen
gefertigt — enorm zugenommen, Seit Carolyn
Christov-Bakargievs Documenta 13 im
Jahr 2012 und Massimiliano Gionis Biennale
in Venedig 2013, mit ihren zahlreichen Posi-
tionen aus dem Spektrum der ,,Outsider*-
Kunst, wurde oft gerade das mit Aufimerk-
samkeit bedacht, was Spuren der Handarbeit
erkennen lief}. Es mutete beinahe so an, als
ginge es um eine Riickkehr zu den Wurzeln,
um eine ,, Arbeitszeit®, eine Niihe und eine
genuine Verbindung mit dem Korper, wie sie
nur durch Beriihrung entsteht. Zu einer
solchen Aura der Authentizitiit, wie sie der
Fertigung per Hand zu verdanken ist, kommt
eine spezifische Form der Zirkulation:
Handgemachtes wird traditionell gerne ver-
schenkt oder zu eher niedrigen Preisen
verkauft. Das Wiederauftauchen des Hand-
gemachten, von Produkten, die scheinbar
nichts mit der kapitalistischen Logik des
Neuen zu tun haben, kénnte einen fast schon
zu dem Schluss verleiten, dass Keramik das
neue ,,Post-Internet® ist, tote Kiinstler das

FRIEZE d/e NO.23 SPRING 2016

There exists a tradition of artwork
employing mass-produced and commercial
goods that, ever since its inception with
Duchamp's ‘readymade’, has challenged the
preconception that art should bear traces
of the artist's hand. After various recapitula-
tions via Dada, Pop and Minimalism, this
tradition has now become a dominant form
of object-making. Over the past decade, the
readymade has been resuscitated by a new
generation of artists who repurpose commer-
cial and corporate objects — here symbolizing
sophistication in product creation that
serves corporate economic interest. Whether
a sculpture incorporating running sneakers
(Your mothers maiden name, 2013, after the
password verification prompt) or an ophidian
grouping of scooter headlights, Hater Head-
light (2015) — both by Yngve Holen — artwork
today made with mass-produced products
necessarily bears some relationship to capital-
ism's processes of commodification and
novelty. As such, these objects are often either
embraced or dismissed as too knowing, too
cynical, too complicit or as harbingers of ‘cool’.

As if an oppositional force, in very recent
years the popularity of art objects that employ
the look of the 'handmade’ — intimate,
unknowing, and crafted — has also skyrocketed.
Since Carolyn Christov-Bakargiev's well-received
2012 dOCUMENTA (13) and Massimiliano
Gioni's outsider-art-inflected 2013 edition of
the Biennale di Venezia, many works have
been brought to the fore in which the maker's
hand was imprinted on the final object. This
conveyed a back-to-the-roots ‘labour time’, a
proximity and genuine hold on the body that
comes only through touch. Adding to the hand-
made style aura of authenticity is its mode of
circulation: handmade works are traditionally
given as gifts or sold by artisans at a relatively
low price. This re-appearance of handmade
style in the form of products that do not bear
the same trace of capitalistic novelty might
lead one to conclude that ceramics are the new
'post-Internet’, that dead artists are the new
'89+', and that ‘outsider’ is the new 'Berlin’.
Yet the relationship of handmade objects to
those works employing the methods and
commodities of mass production is, in fact,
dialectical; as capitalism would have it, these
works are already subsumed into the art
market and sold at art market prices.

YNGVE HOLEN

correlation of this aesthetic of the body in
relation to technological progress.

The work of Norwegian-born, Berlin-
based artist Yngve Holen is almost entirely
made of corporate-produced objects yet focuses
almost entirely on the human body. More
specifically, Holen re-purposes CT scanners,
electric water boilers and car headlights as
products that symbolize the body's extensions
and take it to extremes — whether advanced
tools for medical imaging repurposed as mini-
mal sculptures, or early projects for which
Holen dissected water kettles to reveal (while
killing) their functionality. Titled Parasagittal
Brain (2011-2013), for this series he cleanly
split water-related objects such as tea kettles
— also cut using a water-jet process — which
ended up looking like brains replete with folds
and convolutions. To some extent, the result
dealt with soothing anxiety with knowledge
(a plastic 'brain’) — or perhaps the utter use-
lessness of such 'knowledge’ in the face of
physical changes of state.

Trained as an architect in Vienna, Holen
— a graduate of Frankfurt's Stddelschule —
was first taught to consider designed space and
its psychic and spatial powers over the body.
As an artist today, Holen applies this focus to
the often-unnoticed, discrete but wholly
critical design of quotidian objects, such as
how washing machines are sized so they can fit
through every home doorway. Holen creates
mostly sculptures, recently accompanied by
magazine-style publications, and has of late
focused on themes such as airplane flight
operations, pornography and plastic surgery
— all industries where the body is transported,
cut into, stretched, pumped full, compressed
and squeezed.

Holen's series Extended Operations
(2013-2014) lays a piece of 'meat’ — actually
a veined piece of marble sculpted after a 3D
scan of actual meat — on a stage element that
recalls a gurney. The first work in that series
was shown initially at Extended Operations
at Rogaland Kunstsenter, Stavanger in 2013,
and then in the group exhibition Speculations
on Anonymous Materials (2013) at the
Fridericianum, Kassel. The carpeted surfaces
of that series resembles an airplane floor with
an emergency floor path system, or perhaps
— from a distance — a black tarmac. The black
surfaces of these works are sometimes topped

Holen has focused on airplane flight operations,
pornography and plastic surgery - all industries where the
body is stretched, pumped full or squeezed.

Perhaps, then, a wholesale rejection of the
contemporary corporate readymade as a drag-
and-drop commodity is premature. As we look
toward an era marked by a renewed, very war-
ranted interest in questions of gender and
identity, our traditional distinctions about the
body are also evolving. Further, as the ways in
which we routinely experience our bodies has
expanded to technological and bionic spheres,
it may be that our existing aesthetic strategies
to contemplate and visualize the body are, in
fact, insufficient. For this, we might need not
only the aesthetics of the handmade, but the
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with bird-control spikes, which themselves
evoke medical-grade titanium pins. Further
parsing the work's title and references, the term
‘extended operations’ refers to the aviation
acronym ETOPS, Extended-range Twin-engine
Operational Performance Standards.

The '‘ETOPS’ acronym, used by aviation
industry professionals, refers to the permitted
flight paths of twin-engine aircraft, as deter-
mined by International Civil Aviation Organiza-
tion. These paths are dependent upon the
plane’s proximity to an airport should one of its
engines fail, and the calculation of the possible
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neue ,,89+“ und ,,Outsider” das neue
»Berlin®, Aber genau besehen, ist die Bezie-
hung handgemachter Objekte zu solchen,
die Methoden und Waren der Massenpro-
duktion verwenden, eine dialektische,
Ganz im Sinne des Kapitalismus werden
diese Arbeiten inzwischen schon lingst vom
Kunstmarkt aufgesogen und zu den ent-
sprechenden Kunstmarktpreisen gehandelt,
Eine Zuriickweisung in Bausch und
Bogen des gegenwirtigen ,Corporate“-
Readymade kiime also zu friih. Und auch
unsere Vorstellungen vom Kérper entwickeln
sich weiter im Angesicht einer Epoche, die
= so scheint es — von einem neuerlichen,
mehr als iiberfilligen Interesse an Fragen
von Gender und Identitit gepriigt sein wird.
Unsere herkémmliche Kérpererfahrung
hat sich in Bereiche des Technologischen
und Bionischen hinein erweitert, Kénnte es
dementsprechend nicht sein, dass unsere
aktuellen iisthetischen Strategien, iiber den
Korper nachzudenken und ihn zu visualisie-
ren, sich als ungeniigend erweisen? Und
unter Umstéinden brauchen wir dafiir nicht
nur die Asthetiken des Handgemachten,
sondern das Verhiiltnis dieser Kérper-Asthe-
tiken und Verfahrensweisen in Bezichung
zum technologischen Fortschritt.

Kiinstler wendet Holen diese Sicht nun auf
das iiblicherweise iiberschene, unaufdring-
liche, aber letztlich ganz und gar entscheiden-
de Design von Alltagsobjekten an., Zum
Beispiel spielt es beim Design von Wasch-
maschinen eine Rolle, dass sie in einer norma-
len Wohnung durch Tiiren passen miissen.
Holen schafft zwar vorwiegend Skulpturen,
bringt neuerdings dazu aber auch Publikatio-
nen heraus, die wie Magazine wirken.
Zuletzt hat er sich auf Themen wie Airlines
und den Flugbetrieb, Pornografie und kos-
metische Chirurgie konzentriert — Industrien,
in denen der Kérper jeweils anders trans-
portiert, aufgeschnitten, gedehnt, vollge-
pumpt, komprimiert und gequetscht wird.
Holens Serie Extended Operations
(2013—14) platziert ein Stiick Fleisch — genau
genommen ein gedidertes Stiick Marmor,
das nach einem 3D-Scan von echtem Fleisch
geformt wurde — auf einem bithnenhaften
Element, das wie eine Krankentrage aussieht.
Die erste Arbeit dieser Serie wurde 2013
zuerst im Rogaland Kunstsenter in Stavanger
unter dem Titel Extended Operations
gezeigt, und dann in der Gruppenausstellung
Speculations on Anonynious Materials (2013)
im Fridericianum in Kassel. Die Oberflichen
aus Teppich in dieser Serie erinnern an

Holen interessiert sich fiir Industrien, in denen der
Korper transportiert, aufgeschnitten, gedehnt,
vollgepumpt, komprimiert und gequetscht wird: Flugbetrieb,
Pornografie, kosmetische Chirurgie.

Das Werk von Yngve Holen besteht fast
zur Giinze aus Fabrikware, legt dabei seinen
Schwerpunkt aber fast vollstindig auf den
menschlichen Korper. Genauer gesagt fiihrt
Holen CT-Scanner, elektrische Wasserkocher
und Autoscheinwerfer neuen Verwendungen
zu. Er nimmt sie als Produkte, die Glied-
mafen und Sinnesorgane des Kérpers sym-
bolisieren, und treibt sie bis ins Extrem:
Hochkomplexe Geriite zur medizinischen
Bildgebung werden zu minimalistischen
Skulpturen, Fiir ein friiheres Projekt nahm
Holen Wasserkocher auseinander, um ihre
Funktionalitiit sichtbar zu machen (und
die Geriite selbst dabei zu zerstdren). Fiir
diese Serie mit dem Titel Parasagittal Brain
(2011-13) bearbeitete er Objekte mit Wasser-
bezug wie z. B. Teekessel mit einer Wasser-
strahlschneidetechnik, bis sie aussahen wie
Gehirne mit Falten und Windungen. Bis
zu einem gewissen Grad war das Ergebnis
als Reaktion auf nagendes Unbehagen am
Begriff des ,Wissens* (ein ,,Gehirn® aus
Plastik) zu lesen — oder vielleicht auch auf
die vollstiindige Nutzlosigkeit solchen
»Wissens® angesichts der kérperlichen Ver-
iinderungen von Zustiinden.

Holen hat in Wien erst Architektur stu-
diert und dann Kunst an der Stiidelschule
in Frankfurt. Und so lernte er zuerst einmal,
entworfene Riume im Hinblick aufihre
Wirkung auf den Kérper zu betrachten. Als

Flugzeugbdden, auf denen die Wege zu den
Notausgiingen eingezeichnet sind. Aus gré-
Berer Entfernung kénnte man auch den Ein-
druck von schwarzem Teer gewinnen. Auf
den schwarzen Oberfliichen befinden sich
manchmal Vogelzacken, die ihrerseits wiede-
rum an Titanzwecken aus dem medizinischen
Bereich erinnern. Wenn man die Beziige
des Werks noch weiter aufdroseln mochte,
dann kommt man beim Begriff ,,extended
operations schnell zu dem aus der Luftfahrt
geldufigen Akronym ETOPS: ,Extended-
range Twin-engine Operational Performance®
ETOPS bezicht sich in der Luftfahrt auf
die genehmigten Flugrouten fiir Flugzeuge
mit zwei Triecbwerken, wie sic von der Inter-
national Civil Aviation Organization fest-
gelegt werden. Bei der Berechnung dieser
Routen kommt es auf die Distanz zum jeweils
niichsten Flughafen im Fall eines Triebwerk-
defekts an bzw, auf die Kalkulation der
méglichen Distanz, die ein Flugzeug mit nur
einem Triebwerk zuriicklegen kann. Bei
ETOPS geht es insbesondere um die Flug-
routen von zweimotorigen Flugzeugen.
Uber dem Meer gibt es die Moglichkeit, zu
einem anderen Flughafen umzuleiten, nicht.
Angeblich hat das Akronym ETOPS des-
wegen auch die Bedeutung »Engines Turn or
Passenger Swim* — Galgenhumor angesichts
des Extremfalls, dass beide Triebwerke
versagen. Der Begriff ETOPS taucht bei
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distance covered by an aircraft with a single
operational engine. ETOPS particularly details
the flight path of twin-engine aircraft —

as opposed to three- or four-engine aircraft

— between diversion airfields, such as oceans
where there are no intermediate airports.

As such, the acronym ETOPS is also rumored
to stand for 'Engines Turn or Passengers
Swim), a decidedly darker acronym suggesting
that should both engines fail, flight passengers
would be jettisoned into the ocean. The term
ETOPS makes rounds through Holen's practice,
acting as the title for, currently, two different
bodies of work and a magazine whose two
current issues have been presented by Holen
for exhibitions at Rogaland Kunstsenter and
Galerie Neu.

ETOPS the magazine emulates in-flight
magazines yet its sole issues were both
produced as collateral material for Holen's
exhibitions. ETOPS II, released for his 2015
exhibition World of Hope at Galerie Neu in
Berlin and for World of Hope Il, Neue Alte
Briicke, Frankfurt — shown alongside CT scan-
ner works — includes interviews with a name-
less plastic surgeon and a porn agent, and
contains no photos of Holen's work (aside from
a cover image taken by Holen), so it can't
really be considered an exhibition catalogue.

In fact, the publication contains to no images
at all spare its covers: an image of Dakota
Skye, an extremely young-looking, adult porn
actress, atop the hood of a red Mustang
convertible; and the back cover, a stock-
looking image of a Siemens Somatom Force

CT scanner. The first ETOPS, published for
Holen's Rogaland Kunstsenter exhibition,
culled air travel imagery posted on Instagram
and featured an interview with a GermanWings
pilot, name redacted — just as the porn agent
and plastic surgeon’s names were later redacted
in ETOPS Il.

ETOPS is an accompanying publication
to Holen's sculptural-based projects — as a
magazine, it is an example of the serial produc-
tion methods that interest Holen — but the
research-intensive, interview-style magazine
does much to illuminate Holen's thematic
conerns, more generally, at the intersection of
the body and technology. All of those individu-
als interviewed in ETOPS work in industries
that are at the forefront of pushing the body
to extremes: the surgically modified and
pornographic body in particular, which often go
hand-in-hand, and which are enacted mostly
through the female body. One might discern a
compulsive epistemophilia (love of knowing)
associated with Holen's ongoing investigations
into flight. Yet fear of flying and interest in
the mechanics of planes are often related to
anxiety about the body and the sublime mod-
ern experiences through which we regularly
put our bodies ~ flying over oceans, being
thrust through tunnels in steel contraptions,
being shot with invasive radiation to image our
insides, subjected to an interplay of regulation
and surveillance in spaces such as airports.
One might — when considering Holen's air-
plane-themed works — recall Martha Rosler's
In the Place of the Public: Airport Series (1983 —
ongoing) which also looks to airports as a
strange interpolation of private and public
social space constructed to communicate citi-
zen control. The psychology of semi-public
interiors and surveillance are also concerns of
Holen's, as evidenced by his recent exhibition
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We're serious. We have
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without actually touching it?

urt am Main

e Alte Bricke, Frankf

nd Mo

3+ 4 courtesy: the artist a

3+ 4 phaty

ographs Mick Ash



Holen immer wieder auf, zurzeit tragen zwei
verschiedene Werkteile und ein Magazin
diesen Titel.

Das ETOPS-Magazin tut so, als sei
es ein Inflight-Magazin, wie es Passagiere an
ihrem Sitz vorfinden. ETORPS II, das anliss-
lich der Ausstellungen World of Hope 2015
in der Galerie Neu, Berlin, und World of
Hope I1 bei Neue Alte Briicke in Frankfurt
herauskam (in beiden Ausstellungen waren
CT-Scanner-Arbeiten zu sehen), ist kein
Ausstellungskatalog. Das Magazin enthiilt
Interviews mit einem namentlich nicht
genannten Schonheitschirurgen und einem
Pornoagenten, und zeigt keinerlei Abbildun-
gen von Holens Arbeiten — abgesehen von
einem vom Kiinstler gemachten Titelbild.
Auch sonst verzichtet es — mit Ausnahme
eben des Umschlags — auf Bilder. Vorne
findet sich ein Bild von Dakota Skye, einer
sehr jung wirkenden Pornodarstellerin auf
der Motorhaube eines roten Mustang-Cab-
rios, und auf der Riickseite ein Siemens
Somatom Force CT-Scanner in Form eines
typischen Produktpriisentationsbildes. Das
erste ETOPS-Magazin, das anliisslich von
Holens Ausstellung im Rogaland Kunstsenter
vertffentlicht worden war, trug dagegen
Flugaufnahmen von Instagram zusammen
und kombinierte diese mit einem Interview
mit einem Germanwings-Piloten, der, wie
auch der Pornoagent und der Schénheits-
chirurg, anonym blieb.

ETOPS ist ein Beiprodukt der skulptu-
ralen Projekte Holens, Als Magazin stellt es
ein weiteres Beispiel fiir serielle Produk-
tionsmethoden dar, Und die aufwiindigen,
auf griindlichen Recherchen beruhenden
Interviews lassen viel vom thematischen
Interesse Holens an der Schnittstelle zwischen
Korper und Technologie erkennen. Alle diese
anonymisierten Individuen, die fiir ETOPS
interviewt werden, arbeiten in Bereichen,
in denen Korper in extreme Situationen
gebracht werden, am Extremsten sicherlich
in der plastischen Chirurgie und der Porno-
grafie. Beide Bereiche fallen zudem oft
zusammen, und zwar im weiblichen Korper.
Bei Holens Beschiftigung mit dem Fliegen
kinnte man eine fast schon zwanghafte
»Epistemophilie” feststellen, eine Liebe zum
Wissen. Flugangst und Interesse an der
Mechanik von Flugzeugen sind nicht selten
mit den kérperlichen Angsten verwandt und
den modernen Grenzerfahrungen, denen
unsere Korper regelmiiflig unterzogen wer-
den — Ozeane iiberqueren, in Stahlbehiltern
durch Tunnel zu jagen, mit invasiver Radio-
aktivitit beschossen zu werden, um Bilder
von unserem Inneren zu bekommen, das
Zusammenspiel von Regelwerken und Uber-
wachung an Orten wie Flughiifen. Bei Holens
Werken rund um das Fliegen kdnnte man
an Martha Roslers Iu the Place of the Public:
Airport Servies (seit 1983) denken. Auch Rosler
nimmt Flughifen als Ort der Kontrolle von
Biirgersubjekten im Sinne einer seltsamen
Uberlagerung von privatem und 8ffentlichem
sozialen Raum in den Blick. Holen hat die
Psychologie von halb éffentlichen Innen-
riumen und die Frage der Uberwachung bei-
spielsweise in einer seiner letzten Ausstellun-
gen, Earthling bei Stuart Shave in London,
behandelt: Die an den Winden angebrachten
und eingeschalteten Motorradscheinwerfer
(Hater Headlight, 2015) wirkten ein wenig,
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als hiitten Aliens die Galerie mit Uber-
wachungskameras ausgestattet.

Nach der Luftfahrt spielt in den jiingeren
Arbeiten nun aber vor allem die Medizin
eine grofie Rolle. Fiir World of Hope brachte
Holen die frontale Offnung eines CT-Scanners
an einer Wand an, Der Tomograf selbst, ein
Siemens Somatom Force, hat ein minimalis-
tisches, Science-Fiction-artiges Design
und wirkt wie ein Portal in eine andere Welt.
Isoliert vom Rest der Maschine wirkt das
»Gesicht” dieser Zugangsrohre wie der
Schalltrichter einer riesengroflen Trompete,
Die Original-Siemens-Teile bestehen aus
leichtem, beigem Plastik, das medizinischen
Standards entspricht, und wurden nachtriig-
lich bemalt oder mit vom Schneider ange-
fertigtem Gewebe im Stil von Netzstrumpf-
hosen bezogen. Holen hatte von Siemens
ein gutes Dutzend dieser Teile bekommeny;
sie alle enthalten Markierungen und gering-
fligige Abweichungen, auf Plaketten kann
man ihre Produktionsnummern lesen. An
den Stellen, an denen die Teile mit anderen
verschraubt werden sollen, befinden sich
kleine Offnungen. An die Wand gehiingt
wirken sie ein wenig wie ein Cartoon-Gesicht
mit Hornern. Die etwas fetischartig daher-
kommenden, mit Strumpfmaterial bezoge-
nen Tomografen-Teile scheinen dagegen
beinahe lebendig zu sein. Die kalte, abwei-
sende Priisenz wird hier gebrochen. Als von
Maschen umgebene Licher bekommen
die Tomografen-Bauteile eine unverhohlen
sexuelle Qualitiit, Diese Serie zeigt keinen
Korper im Extrem. Vielmehr blickt sie selbst
auf eine komplexe Art des Sehens: Wie
kénnen wir in unser Inneres linsen, die inne-
ren Vorgiinge verstehen, ohne unsere Kdrper
zu beriithren? Und wie veranschaulichen
wir diesen Prozess?

Im Mai diesen Jahres wird Holen eine
neue Einzelausstellung mit dem Titel
VERTICALSEAT in der Kunsthalle Basel
haben, Er spielt damit auf einen neuen Flug-
zeugsitz an, von dem es heifit, dass Ryan Air
ihn als Kombination aus Fahrradsitz und
Passagierstuhl entworfen hat, mit dem Zweck,
mehr Leute in die Flugzeuge zu packen
(,,Nur Stehplitze). Hier kommen wir an das
andere Ende der dehnbaren Korper: Sie sollen
aufunmenschliche Proportionen zusammen-
gepresst werden, damit sie so wenig Ressour-
cen wie moglich verbrauchen — der mensch-
liche Kérper im Dienst der Okonomie. Man
kann das als tiefen Einblick in die Wert-
schépfungsmechanismen von Ryan Air ver-
stehen, man kann darin aber auch — in einer
weitergehenden Lesart — die gréferen Zusam-
menhiinge der Mobilitiit erkennen. Dann
konnte selbst noch so etwas wie die Fliicht-
lingskrise hineinspielen: Wieviele Menschen
passen in ein Boot? Wie rechnen Gesetz-
geber verfiigbare Ressourcen in Asylkapazi-
titen um? Vielleicht liegt unsere niichste
Aufgabe ja darin, all diese Konzeptionen von
Korperlichkeit zuriickzuweisen, die sich unter-
nehmerischen, gouvernementalen oder 6ko-
mischen Interessen unterwerfen. Und statt
dessen danach zu gucken, wie sie sich nach
unseren eigenen Bediirfnissen richten kinnen.
Ubersetzt von Bert Rebhandl

Karen Avchep ist Autorin, Kuratorin und

Redalkteurin von e-flux conversations,
Sie lebt in New York und Berlin.
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Earthling at Stuart Shave/Modern Art, London,
in which he wall-mounted lit scooter headlights
(Hater Headlight, 2015), as if aliens had
installed CCTV in the gallery.

One of Holen's recent bodies of work
departs from the airline industry and looks
toward the field of medicine. For World of Hope,
Holen mounts the frontal entrance of a CT
scanner on the wall. The CT scanner itself, again
a Siemens Somatom Force, looks minimally
designed in a slick, science-fiction way, as if a
portal into another world, When the face of the
entrance tube is isolated from the body of the
machine, it looks like the bell of a human-sized
trumpet. It's important to note that these are
actually parts made by Siemens's manufacturer
and not replicas. They are made with medical
grade, lightweight and beige plastic and are
painted afterwards. Following negotiation with
Siemens, Holen received a dozen or so of these
parts, all of which come with slight marks
and variations as well as plaques noting their
production run number. There are small holes
left where pieces of the machine fit together,
and the way Holen mounts them makes the CT
parts look like a cartoonish face with horns.

After receiving the parts, Holen either gets
them painted or works with a tailor to create a
fishnet mesh outfitting. As fishnet mesh is a
fetish material, accentuating the contour of the
body — when placed on a plastic CT scanner
bell, it makes the cold, austere work appear
somehow corporeal. There's also an overt sex-
ual element considering they are holes covered
in mesh. This work doesn't necessarily repre-
sent an extreme in the body, but rather considers
an ineffable mode of looking at the body: how
can we peer inside the body to understand
its inner processes without actually touching it?
And how do we visualize this process itself?

This May, Holen will mount a new solo
exhibition at Kunsthalle Basel titled
VERTICALSEAT — a reference to the fabled
new RyanAir bicycle-airplane seat hybrid
designed to pack more people in the budget
airlines’ planes (‘standing room only'). This
speaks to the other end of the spectrum
of bodily stretching: compressing the body to
inhumane proportions to take up the smallest
amount of possible resources — the human
body at the service of economy. While this
extreme compression speaks to the capitalist
prerogative of RyanAir stuffing cranky tourists
into aircraft, it also speaks, in a subtle way,
to larger processes of the mobility of people,
even to include the migrant crisis: how many
people can we fit into a boat? How do law-
makers compute available resources into
asylum capacities? Perhaps our next venture is
to push back on this conception of the body
as an object that must dovetail with corporate,
governmental or economic interests, rather
than proliferate according to our own need.

Karen Archey is an art critic, curator and the
editor of e-flux conversations. She is based in
New York and Berlin.





