Gefakte Intimitat

Die US-Fotografin gibt uns scheinbar
authentische Einblicke in schwarze Lebenswelten
und spielt dabei mit unseren Klischees

Deana Lawson,
Basel, Kunsthalle,

VORBERICHT

eim ersten Eindruck schei-
nen diese Fotografien Ein-
blicke in afrikanische oder
= afroamerikanische Lebens-
verhaltnisse zu geben. Da ist zum
Beispiel ein junges Paar in einem nur
sparlich moéblierten, aber mit Kartons
vollgestellten Raum zu sehen. Auf
einem anderen Bild sitzen zwei mus-
kuldse junge Mé@nner mit nacktem
Oberkorper auf einer Couch. Auf ihrer

dunklen Haut glanzen iippige Goldket-

ten, und einer der beiden tragt eine
martialisch aussehende Mundsperre.
Fotografin Deana Lawson (Jahr-
gang 1979) erlaubt uns eine Néhe,
die eigentlich nur Familienangehdrige
und Freunde haben dirfen. Wir ken-
nen diesen penetrierenden, fast
aneignenden Blick, den wir auf frem-
de Milieus richten. Die Reportage-
fotografie lebt von ihm. So wollen wir
Menschen portréatiert sehen, beson-
ders dann, wenn wir rdumlich und so-
zial von ihnen entfernt sind. Mit Ent-
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setzen und Empathie kénnen wir die
Distanz iberbriicken. Das hat lange
Zeit insbesondere den Blick auf afro-
amerikanische Lebenswelten gepragt.
Darin steckt eine Hierarchie, gegen
die Deana Lawson sich wehrt.

Sie ist in der Kodak-Stadt Roches-
ter im Bundesstaat New York aufge-
wachsen, ihre Mutter hat in der Fabrik
gearbeitet, ihr Vater als Fotograf fr
Xerox. Als sie selbst zu fotografieren be-
gann, lernte Lawson, mit den Konven-
tionen des Mediums zu spielen. [hre
Alltagsraume sind hochgradig insze-
niert. Die Menschen, die sie in vertrau-
ten Umarmungen und verschiedenen
Graden von Nacktheit ablichtet, sind
selten Liebespaare, sondern oft Bekann-
te oder Schauspieler; die hausliche
Umgebung, der Blickwinkel der Kame-
ra sind so eingerichtet, dass sie die
Selbstverstdndlichkeit eines Lebensbil-
des wachrufen und es zugleich stéren.

Dabei spielt die Bildgeschichte
eine groBe Rolle. Ein nacktes Paar vor

einem Wald evoziert alte Klischees
vom wilden Afrika und von Adam und
Eva im Paradies. Eine nackte Schwar-
ze, die sich diagonal auf ein weiBes
Sofa stitzt, erinnert an Manets Skan-
dalbild der Prostituierten Olympia
und weist den Vergleich mit ihrer eigen-
willigen Haltung zugleich ab. Eine
schwangere Frau hélt die Hinde wie
eine Segen empfangende Heiligen-
figur und ist mit ihrem blau schim-
mernden Kleid, das am Bauch ausge-
schnitten ist, doch alles andere als
eine Maria.

Man ist erst frei, wenn man ber
sein Bild bestimmen kann, sagt uns
diese Fotografin und fordert fiir sich
und ihre Darsteller das Recht, mit
allem zu spielen, was die Traditionen
des Portrats und des Genres herge-
ben. Die KUNSTHALLE BASEL zeigt nun
nach Amsterdam mit einer zweiten
groBen Einzelausstellung der Kiinstle-
rin in Europa, wie befreiend das sein
kann. / GERHARD MACK
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